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heng, var jo «Senior» et veldig
innadvendt instrumentalal-
bum. Og da var det naturlig
for oss & artikulere noe annet;
& fokusere pd vokal og tekst
pa dette albumet.

Tilfellet <Monument»

- Et mulig utgangspunkt for
st moe om hva som definerer
dette albumet er jo kanskje ld-
ten «Monument», fordi den
0gsd fantes i en annen versjon
P4 det forrige prosjektet deres.
Ndr jeg horte versjonen pd det-
te albumet, sd tenkte jeg at
den er litt hardere, mer ned-
strippa og konkret. P4 bekost-
ning av det «flummiga», det
abstrakte som preger «Do It

var produksjon: Vi er veldig
bevisst pd hva vi gjgr. Alt skal
ha en mening, en funksjon. I
forhold til «<Monument» er det
riktig, som du sier, at den blir
veldig toneangivende for te-
matikken p& «The Inevitable
End». Det er jo sdnn at denne
platen skal veere en hyllest av
det tradisjonelle albumforma-
tet vi er vokst opp med - det
konseptuelle som vi har fitt
en forkjeerlighet for gjennom
Kraftwerk og en del sinne
progrock-ting. Det narrative
elementet vi mener & se i dis-
se konseptalbumene fra seint
70- og tidlig 80-tall var noe vi
var opptatt av & holde pa.
Samtidig som grunntanken i
«Monument» var noe vi ville
ha med. Derfor fgltes det
«urettferdig» mot vare trofas-
te lyttere & kjgre pd med den
samme lita som vi allerede
hadde gitt ut, det er ikke
Royksopp-méten — vi ma hele
tiden inn & endre et eller an-
net. Og originalversjonen av
«Monument» er en ni minut-
ter lang, ganske «self indul-
gent» affeere — pd godt og
vondt, kan du si. Hehe. Og si-
den vi ville ha 1aten ganske
tidlig pd albumet, og rett fgr
en annen ni minutter lang 14t,
syntes vi det ble litt i over-
kant. Derfor matte vi lage en
annen versjon av «Monu-
ment», som var litt mer kon-
sis.

Torbjorn: Ja, og nar vi er inne
pé det tekniske, s bgr vi kan-
skje nevne basslyden pd «The
Inevitable  End»-versjonen.
Den lyden der er en «trade-
mark sound», som vi har kon-
struert fra bunnen og opp. Vi
brukte den fgrste gang pé «Vi-
sion One», pd «Junior»-albu-
met. Noen refererer til den ly-
den som en knirkebass. Det er
en lyd som ingen andre i ver-
den har, og en lyd vi er veldig
glad i. Og nér vi klarte & kom-
binere den med det vi kan
kalle det litt tyngre i tekstma-
terien pd «Monument», fikk vi
fplelsen av & ha «noe». Noe
som vi veldig gjerne ville 8pne
ballet med, pd «The Inevitable
End».

Svein: Og bare for 4 hive pa
litt til: Vi mener at denne pla-
ten kan fungere p& mange
niva. Ikke minst som et resy-

Noen refererer til den lyden som
en knirkebass. Det er en lyd som
ingen andre i verden har.Vi er
veldig glad i den. Torbjern Brundtiand

Again»-versjonen.

Svein: N& vet jeg ikke hvor
teknisk vi skal veere her ...

- Sa teknisk som mulig!

Svein: Ok, da skal du f& — som
det heter, hehe. Vi har jo vel-
dig mange tanker, egentlig
om hver eneste lille tamburin
pé den platen der. Og som i all

mé av de tingene vi er gode
pé. For & bruke et grusomt en-
gelsk ord, sé er det sénn at vi
vil «<showcase» — eller vise, he-
ter det kanskje pd norsk — en
del ting vi er flinke pd. Som
den nevnte bassen, som vi er
stolte av & 4 til.
musikk@klassekampen.no
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Antakelig ma det ha vert
Stein-Erik Olsens debutkon-
sert i 1981, eller var det di-
plomkonserten hans, som jeg
mer eller mindre tilfeldig
datt innom - for 4 lytte til en,
for meg da ukjent, klassisk
gitarist. Tross alt var det ikke
hver dag folk debuterte pad
klassisk gitar, og siden jeg pa
den tida hadde klassisk gitar
som hovedinstrument, s&
métte jeg f4 med meg denne
debuten, om enn alts§ tilfel-
dig. Og for en debut det var.
Jeg husker ikke baeret av
hva Olsen spilte, men det jeg
sitter igjen med den dag i
dag, er at her hgrte jeg en gi-
tarist pé et niva jeg ikke had-
de veert borte i fgr, i hvert fall
ikke i Norge. Jeg nzermest
sjanglet ned Aulatrappa, helt
omkalfatret i hodet. Som jeg
husker det, sd var Olsen sik-
ker i framfgrelsene, bade tek-
nisk og musikalsk. Han had-
de en autoritet som jeg ikke
hadde veert borte i fgr, ndr det
gjaldt norske klassiske gita-
rister. Senere har jeg fulgt Ol-
sen via hans plateinnspillin-
ger, fra platedebuten i 1984
og fram til den nye utgivel-
sen med tre gitarkonserter.

0g det som er slaende, i til-
legg til hans eminente spill,
er hans valg av repertoar.
Stadig kombinerer han kjen-
te og mer ukjente stykker:
Han har spilt inn 1900-talls
klassikere, i hvert fall for gi-
tarister, som Benjamin Brit-
tens «Nocturnal», Roland
Dyens «Tango en skai» og
Antonio Ruiz-Pip6és «Can-
cién y Danza No 1», men har
ogsad fatt skrevet stykker til
seg - som <«Tre russiske val-
ser» av Stepan Rak.

Det han har spilt inn lite
av, er de spanske Kklassiske
komposisjonene av Tarrega,
Albeniz eller Granados, eller

Egil Baumann er musikkviter og skriver om klassisk musikk
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med verkene

BEGIVENHET: Bergenseren Stein-Erik Olsens konsertplate er verdt &

fa med seg.

solostykker av Heitor Villa-
Lobos eller argentineren
Augustin Barrios Mangoré
(ett stykke). Han har fgrst og
fremst holdt seg til et mode-
rat modernistisk repertoar
og, i hvert fall i platesam-
menheng, unngétt mer dras-
tiske komponister som Hel-
mut Lachenmann og Giacin-
to Scelsi.

Dette blir ogsa klart etter
mgtet med Olsens nye plate
med tre gitarkonserter, alle
komponert etter 1950, og der
brasilianeren Villa-Lobos sin
(1951) nok er mest Kkjent.
Ogsd valget av kubaneren
Leo Brouwers tredje gitar-
konsert fra 1986 og «Bergen-
konserten» (2007) av russe-
ren Nikita Koshkin, skrevet
for Olsen, bekrefter hans for-
kjeerlighet for det moderate.

De tre nevnte komponistene
er fgrst og fremst kjent for
sin gitarmusikk og de kom-
ponerer fremragende for in-
strumentet.

Selv om de tre konsertene
stilistisk sett er ulike, er de
alle baret oppe av en melo-
disk utforming og en umid-
delbar gripbar form og beve-
ger seg i et tonalt landskap.
Det rytmisk vitale settes
gjerne opp mot mer lyriske
partier, mest drastisk kan-
skje 1 Brouwer-konserten
med de dramatiske utfallene
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ipaukene.

Olsens spill er enestdende
og stringent. Det er litt inter-
essant & sammenlikne ham
med en annen norsk gitarist,
Anders Clemens, for mens
Clemens trekker oppmerk-
somheten mot tolkningen,
trekker Olsen oppmerksom-
heten mot verkene. Han ba-
lanserer det teknisk impone-
rende med formidlingen av
musikken, men det tekniske
blir aldri showpreget, slik det
for eksempel er lett & oppfat-
te John Williams sin Sony-
innspilling av Villa-Lobos-
konserten.

Olsens tolkning star ikke i
veien for musikken. Han er
en slags gitarens David Ois-
trakh. Hans innspilling av
disse tre konsertene sammen
med Academy of St. Martin

Sjelden har jeg veert borte i en
gitarkonsertplate der balansen
mellom soloinstrument og
orkester er sa perfekt.

in the Fields og Terje Mikkel-
sen er en liten begivenhet, og
sjelden har jeg veert borte i
en gitarkonsertplate der ba-
lansen mellom soloinstru-
ment og orkester er sd per-
fekt. Og geografisk snakker
vi altsd om Brouwers Hava-
na, Villa-Lobos’ Rio og
Koshkins Moskva. Men like
viktig er den fjerde byen,
London, der denne fine pla-
ten ble spilt inn. Og bgr jeg
kanskje legge til, Bergen.
Egil Baumann
musikk@klassekampen.no



